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Am Abend des chinesischen Mondfestes lud das Museum Rietberg in
ZUrich den SCAA zu einer gefihrten Tour ein. Martin Sollberger, Ausstel-
lungssarchitekt des Museums, und Alexandra von Przychowski, Kuratorin
fur chinesische Kunst, begleiteten die Besucher auf einen Spaziergang
durch Raum und Zeit

PR, H P ERESUBTI ZARK 2 (SCAA) A2k Rictberg iHIIHE, Bk
1E S IfiMartin Sollberger fTH A 1E HH E 2 A 5 Jig A Alexandra von Przychowskif]13%
Tk, BT T — i =S A RAT

Martin begann mit einer Einfihrung Uber den Museumsneubau, der in
diesem Jahr genau 10 Jahre alt geworden ist. Nachdem der Sturm Lo-
thar 1999 im Museumspark grosse Zerstorung angerichtet hatte, wurde
ein Wettbewerb fur einen Neubau im Park organisiert. Die Architekten
Adolf Krischanitz und Alfred Grazioli erhielten 2002 den Zuschlag. Sie
hatten nicht nur einen schonen diskreten Entwurf gemacht, sondern
auch die Verbindung von "Alt und Neu" gestalterisch am besten gelost
Wo friher ein Hugel stand, wurde 2007 der grine Glasbau namens
Smaragd eroffnet. Dessen Schétze liegen vor allem in den unterirdisch
angelegten Geschossen, die sich voll und ganz der Kunst widmen

TRATHAG, SEIEERSINTE BTN T IX BN s ie 4 i+
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ek, RN T3 HMEs, HHEEN SRR TSI
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Zwischen einer Lichtdecke aus gefalteten Plexiglaselementen und ei-
nem Holzboden aus Eichenhirnholz wurden bis 2012 Kunstobjekte im

Vitrinen

Einzelobjekte

55



56

mer als Einzelsticke prasentiert. Als im Januar 2013 die Meiyitangtang
Stiftung ihre weltbekannte Sammlung chinesischer Keramik als Dauerlei-
hgabe an das Museum Rietberg Gbergab, musste eine neue verdichtete
Ausstellungsgestaltung entwickelt werden. Uber 1600 Artefakte kamen
in den Besitz des Museums Rietberg und es mussten deutlich mehr Ex-
ponate in die Ausstellung integriert werden. Durch mehrere Prototypen
und mit Unterstitzung der Donatoren entwickelte das Museum seine
eigenen Schaukasten. Diese ermoglichen nun eine geordnete, trans-
parente und flexible Ausstellung. Bei einem Rundgang erkennt man,
dass die neueren Ausstellungsmobel eine gestalterische Evolution der
vorhandenen Museumsvitrinen sind

JR A I TRALKR b RO AT LB R SRR M, AR BLR AR R, P2
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Sammlung

Damenkapelle mit

Tanzerin

Im zweiten Teil der FUhrung wurde der Blick in die Vitrinen gelenkt. Alex
andra zeigte einige der interessantesten und wertvollsten Gegenstande
der Meiyintang Sammlung. Die Meiyintang Collection der Gebruder
Zullig ist eine der grossten Privatsammlungen chinesischer Keramik
auf der Welt und bietet einen einzigartigen Einblick in die chinesische
Geschichte. Sie dokumentiert, wie frih und rege der Austausch mit Kul-
turen westlich von China stattfand. Die Sammlung umfasst Werke aus
Uber 2000 Jahren: von Keramiken mit eierschalenhafter Filigranitat aus
der Longshan Kultur (ca. 2000 v. Chr.) tber grine Celadon Schalchen
aus der Song Dynastie (10. Jh.) bis hin zu den bunten Cloisonee-Gefas-
sen der Qianlong-Ara (18. Jh.) zeigte jedes der Stiicke die Perfektion der
damaligen Handwerkskunst.

WRAT AR — B AU 2 T Aok, PR E Z AR AAlexan-
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Anhand der Keramiken aus den Junyao-Ofen erklarte Alexandra eine
ganz besondere Technik. Die blaue Farbe der Objekte wurde namlich
nicht durch Farbbeimischung erzeugt: Bei einer ganz bestimmten Ofen-
temperatur entstehen kleine Blaschen an der Materialoberflache. Das
kraftige Blau wird erst durch die Brechung des Lichts auf den kleinen
abgekihlten Blaschen sichtbar - ahnlich wie auch das Blau des Himmels
entsteht.

So findet man selbst im Museum Rietberg ein Stlck Himmel unter der
Erde.

LEN BEE N N R AlexandraZ8 FRATIFR T — MFIRIGRRETIAR . BIENEOR
W FF AR RO TR IR, HRAEREE IR B A LA RER IR V0, 1A
JeRZE /N, PAETSRIR IR OO, XSRS R
io

Sl RIEAZT, BATIMAAEH T AR T —JuE




59



ULl SIGG

DER WANDERER IM REICH DER MITTE

MODERATION
MULAN SUN

FREITAG 08.DEZ.2017 18:30 SPRACHE DEUTSCH/CHINESISCH SCAA MITGLIEDER GRATIS
KULTURHAUS HELFEREI ANMELDUNG EMAIL: NICHTMITGLIEDER CHF 30
KIRCHGASSE 13 ZURICH INFO@SCAA.CH STUDENTEN CHF 15

DESIGN BY TAO WANG © SCAA 2017 ALL RIGHT RESERVED




Veranstaltung

)

Uli Sigg 2017

7 2017

Uli Sigg - Der Wanderer im Reich der Mitte
BH - &y - ATETE

Der Visionar, der Jager, der Denker, der Macher, der angesehenste
Sammler Chinesischer Kunst, der Mentor fur die zeitgenossischen Chi-
nesischen Kunstler:

Der Schweizer Ui Sigg hatin der Phase der wirtschaftlichen Offnung Chi-
nas nach der Mao-Zeit eine wesentliche Rolle gespielt, und er trug die
bedeutendste Sammlung Chinesischer Gegenwartskunst zusammen.
Der grosste Teil davon wird dem Museum M+ in Hong Kong Uberge-
ben, welches 2019 eroffnet wird.

28, AN, B%E . TR, A ARNREZAUGHE, SUhEZAR
KA. AP SCETTION TG, B A - A ek R A28 AR A
Py, AR T TP E AR E I EARER . T PRI S T 2019477
TR A EMA 1 o

Gast: Uli Sigg YA BHEAR
Moderatorin: Mulan Sun EFEAN: PNEERE
Chinesischer Bericht: Qingchuan Yang RCHE . )
Deutscher Bericht: Tian Chiang RGO
Fotografie: Ruizhe Liang B T
Plakat: Tao Wang HER: TE

Qe
@si)i!m1990 - 1999

61



Veranstaltung

Mulan Sun

FhEER

Mulan Sun

62

Im Zdrcher Kulturhaus Helferei traf sich der SCAA am 8.12.2017 zum
achten und letzten Event des Jahres. Der Saal war bis auf den letzten
Sitzplatz gefullt und die Zuhorer erlebten eine mitreissende Diskussion
zwischen Herm Sigg und der SCAA-Prasidentin Mulan Sun. Anhand
von Kunstwerken der letzten vier Dekaden entspann sich nicht nur ein
Gesprach Uber die Geschichte der chinesischen Gegenwartskunst, son-
dern auch Uber die Geschichte von Uli Sigg, von China und der Schweiz,

20174E12 A 8 H iy - E I FUMAI Z ARG Wp 2 (SCAA) 7R FH Helferei S0 4L
DRI T AR\ R e KISl KITETCRERS . 15 A PO sB A FISCAA
TR IV L LT T IR RS . AR RS R HER R E A
A M HALZ ARG R B S A T, RE] T VR A v So AL AR A AR R R 2
2.

"Als ich vor 10 Jahren einmal im Kunsthaus Zdrich ein Buch “"China Art
Book" (FRE ¥ RZK) entdeckte, war es ein verwirrendes Gefuhl fir mich.
Das Hauptthema der chinesischen Kunst waren fur mich Kalligrafie, Tus-
chmalerei oder Stempelkunst. Bei der chinesischen traditionellen Kunst
stehen die Schénheit und Harmonie immer im Vordergrund. Bei der
Gegenwartskunst funktioniert hier die Regel nicht. Herr Sigg, warum in
teressieren Sie sich fur chinesische Gegenwartskunst und nicht fur chine-
sische traditionelle Kunst?”

T IUFRIE I B SRR AL M AREE] CPERYACZARY L RIS T NI A H
e B O FR T 5 AR 2 PR A v B DR i A P T v B AR 2
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‘lch hétte sie nicht verstanden als ich nach China kam, ich war total ig-
norant. Aber ich kannte die westliche Gegenwartskunst. Diese hat den
Vorzug, dass sie Fleisch und Blut hat - sie lebt. Das war fir mich wes-
entlich far die westliche Kunst und so hielt dv es zundchst auch mit der
chinesischen Gegenwartskunst. Die traditionelle Kunst ist ein ganzes Uni-
versum, in das man sich schwer hineindenken kann. Ich habe es dann
spdter versucht - mit Gewinn fur mich personlich -, aber das ist eine ganz
andere Amﬁer‘ou 1g. Also: Die Gegenwartskunst mangels Kenntnissen in
der chinesischen 'rau tion - zu Beginn.”

“?ﬁﬂ'ﬂ’??'$ﬁlﬂ@ﬁﬂ¢#ﬁl‘/\T%” EIAR TR SRR, XM
Wo WNEAIMAN, ERIEER. MK, KRN ESRZEZARRAR T2
G EAREA T %@"EZﬁX‘J‘ﬁCX‘L}Eu@*/‘/EU\)\HE/MF\/ﬂi??' ek
HRE, Wik Z e, (AR n e . Ll TTHRhE &M
REENHE YA ZARRIHI, XM H & — DB IrG. ”

Nach der Kulturrevolution Chinas unter Mao Zedong erfuhr das Land
eine wirtschaftliche Offnung. Zu der Zeit (1979) arbeitete Ul Sigg bei
der Aufzugsfirma Schindler. Er Ubernahm den Aufbau des chinesis-
chen Marktes und war somit m asqqekemd am ersten Joint Venture
eines westlichen Konzerns mit China beteiligt. Einen Kulturschock er-
fuhr der Schweizer hauptsachlich fiur -h Relikte aus der Kulturrevolution
Beispielsweise waren die chinesischen Geschaftsmanner damals sehr
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entscheidungsscheu und dehnten einfache Gesprache zu grossen Ver
handlungsdebatten aus. Dennoch sah Sigg China immer als ein Aben
teuer, das es zu entdecken galt.

SCESERE TR EITIASCEIT I, A (1979) & B2 se AR Al RS 2 F] S o
FEW AR, 252 7P R S SR — A B 5
HERRS, B3R A R X AR 1 N 2 1SR S bl o EE Uy B AR
B ol B PR MERL, R4 B AR R R AR IE i R A e . ]
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Die Kunst wahrend der Kulturrevolution war gepragt vom sozialen Realis-
mus und hatte das Ziel, die Masse zu erziehen. Sie unterlag einem bes-
timmten Code und zeigte Menschen meist mit enthusiastisch geroteten
Gesichtern bei der Arbeit. Erst nach Ende der Kulturrevolution konnte
sich eine autonome Kunst entfalten. Es gab ein mehrjahriges Zeitfen-
ster, wahrend dessen die Kunstler ihre Arbeiten offentlich zeigen und
diskutieren konnten. Verschiedene Kunstlergruppen kamen auf, wie zum
Beispiel Xiamen Dada oder die Stars Group. Letztere protestierte offen
gegen ein Ausstellungsverbot und veranstaltete entlang des Zaunes
vom Nationalen Kunstmuseum (aus dem sie ausgeschlossen worden
waren) eine Openair-Show. Durch die Partei-Kampagne gegen die “geis-
tige Verschmutzung” schloss sich 1983 dieses Fenster wieder und alle
westlich liberalen Ideen wurden verboten. So wurde die Kunst in den
Untergrund getrieben und entwickelte sich dort weiter

SRR I ER ZARAE L E L, BEAER TSR H A 4

Mulan Sun

64



Mulan S

n

VESh A B E T, . RHEEIFsh B LM e e . B2 SR, My e AR A
B 3 Eﬂltﬂllll)b F— MR E L, ZARRA AT R RE ]
WILAE. TRINERES. HITEEERL ZARBARS S M. §iE AT
WA, FEE R EARE N BRI THE KR (RS AR I E SER H)

TO83AEA] ST K #ii Yo (B YR IB S PR B I BRI G AL . AT P ) i 2 S
FIRES . MREREAM NS R R

Die Kinstler aus dieser ersten Dekade versetzten mit abstrakten
Malereien und ersten Kunstobjekten die Bevolkerung in Erstaunen und
Verwirrung. Wang Guangyi verursachte mit seinem Bild "Mao Zedong
Red Grid No. 2" einen Eklat, als er das fur offizielle Mao-Portrats geltende
Raster Uber das Gesicht des Chairman malte

ZIJIHiH‘tﬂ ARG B R 2 E IR ARG ELE R AR 2B T 5 ZU A 72 R A
o e, TSRS BEA: AETE2ETE EEES | L TR S,
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"Sie hatten wahrend lhres Aufenthalts in den 70er und 80er Jahren in Chi-
na noch nicht mit der Sammlung chinesischer Gegenwartskunst ange-
fangen. Zeigt der europaische Stil fur Sie keine F"memsme Identitat oder
hatten Sie die chinesis rhe Kultur noch nicht gut genug kennen gelernt,
und darum noch keine “chinesische Sensibilitat’ bereits zu sammeln?”

AR, 4 B AR D BT R 2P
U110 Z AR Z A BB P ARED, 62 T 0 o
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"Nein, dazuwarich zuunbescheiden. Ich habe schon gedacht, dass ich das
beurteilen kann, aber ich habe mit einem westlichen Auge hingeschaut.
Ich selbst war vertraut mit der vordersten Front der westlichen Gegen-
wartskunst, als ich Ende der 70er Jahre nach China kam. Und ich war sehr
meuo,‘@mg was denn die chinesischen Kunstler zu diesem Zeit ‘puﬂ ttun
Beispielsweise die abstrakten Figuren von Huang Rui: Wenn Sie das vom
Wesren her betrachten, dann wurden Sie sagen: "ist okay, aber vielleicht
80 Jahre zu spat gemalt” Und das war das Problem mit der chinesischen
Gegenwartskunst damals: Die Kinstler kamen aus diesem sozialistischen
Realismus heraus, sie waren ni d‘f wirklich informiert, was in der Westkunst
ge,\l istet worden war und plétzlich haben sie - nur bruchstackhaft - Infor-
mationen zur Westkunst gefumoeﬂ und das hat sie dann sehr motiviert.
Sie haben dann quasi Fingeribungen gemacht, erstmals frei gemalt,
erstmals abstrakt gemalt, erstmals expressiv gemalt. Das waren Experi-
mente, mit denen sie nachgeholt haben, was bei uns ein Kunststudent
tun muss. Und deshalb war ich eigentlich enttauscht - mit dem westlichen
Auge war ich enttduscht. Denn ich habe immer die Kunst g@sqdﬁf die zu
dem globalen Kunstdiskurs einen Beitrag leisten kann. Das konnte diese
Kunst nicht. Was ich aber nicht erkannt habe - aber auch nicht gesucht
habe - ist, dass diese Kunst trotzdem sehr wichtig ist, und zwar als ein
Beitrag zur chinesischen Kunstgeschichte. Ich interessierte mich fur den
globalen Diskurs, darum habe ich nicht gekauft.”

AEXAN BB R o BRI FRAT AR, 1 982 DY 7 AL A oK )
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Mitte der Neunziger Jahre wurde Uli Sigg Botschafter der Schweiz in
Beijing. Er bezeichnet sich selbst als "Humanversuch” des Begriffs vom
Quereinsteiger. In den Augen der Chinesen machte es durchaus Sinn,
einen mit China vertrauten Geschaftsmann zum Diplomaten zu machen.
Sigg kannte aus seiner Unternehmerzeit bei Schindler wichtige Person-
lichkeiten, unter anderem den spateren Prasidenten Jiang Zemin. Er
verkehrte nicht nur mit der Spitze der Gesellschaft, sondern gleichzeitig
mit Kinstlern aus dem Untergrund. Dadurch konnte er die chinesische
Gegenwartskunst mit dem Kader kombinieren - ein westliches Modell
fur Investitionen, das nicht scheitern konnte. Es ware die Aufgabe einer
offentlichen Institution gewesen, die Kunst eines Landes zu dokumen-
tieren. Da dies in China nicht der Fall war, hatte Sigg es sich selbst zur
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Mission gemacht, die Storyline der chinesischen Gegenwartskunst seit
der Kulturrevolution abzubilden.

TR, S EA SR TR LR M TR RO
ks EHEAGR, BB EN A E R RN SR
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Nach den Geschehnissen auf dem Tiananmen Platz (1989) war die
Kunst gepragt durch einen zynischen Politrealismus und tiefe Resigna
tion. Zhang Xiaogang war der erste Kiinstler, dessen Werke Zugang zum
Westen fanden. Dabei liegt das Verstandnis von den Werken immer im
Auge des Betrachters. Fur eine mit China weniger vertraute Person ist
das Gemalde "Bloodline Series - Big Family No. 17" das Abbild einer
vierkopfigen Familie. Ein China-Kenner sieht das Bild vor dem Hinter
grund der Einkindpolitik, der Bevorzugung des Sohnes oder auch der
400 Geschlechternamen, welche alle Chinesen zu einer grossen Familie
machen.
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Mulan Sun

Uli Sigg
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"1995 wurden Sie Schweizer Botschafter in Peking - natdrlich nicht irgen-
dein Karrierediplomat. Schliesslich kannten Sie Prasident Jiang Zemin
aus alten Schindler-Zeiten und Sie kannten auch die Kunstszene aus dem
Untergrund. Sie begannen systematisch zu sammeln. Wie konnten Sie
die zwei ganz verschiedenen Dimensionen (nach oben und nach unten)
kombinieren?”

TO9SAE R A By T BEAL AT, PRGN AR E B AN K o BERIE A=
P aa] TR IESSHR T2 ER ST, SUHEI SRR S T i E A
SARMHT IR, IR RGNS R A H RGN X PR A
FIRZER (GUSBERIMT 2ZA) Hasa It P A E b g

"Das ist eine knifflige Frage. Es war so, dass dieses Gemeinschaftsunterne-
hmen, das ich damals auf die Beine gestellt habe, das erste war und es
war mir klar: es muss zum Modell fiir westliche Investitionen werden. Dann
kann es auch nicht scheitern. Niemand wird dieses Experiment scheitern
lassen. Und so habe ich dann eine Reihe von chinesischen Kadern getro-
ffen, die spater in sehr hohe Funktionen aufstiegen, zum Beispiel Jiang
Zemin. Er war damals Prasident der Foreign Investment Commission, die
gebildet wurde, um sich zuerst mit meinem Joint Venture und dann mit
anderen zu befassen. Und so habe ich mit ihm diverse Verhandlungen
gefuhrt und das hat mir dann 15 Jahre spater sehr geholfen, weil er dann
Prasident von China war. Zum Beispiel wurde der General Manager der
Foreign Investment Commission, die alle meine Vertragsklauseln auf Herz
und Nieren geprift hat, Vizepremier. So kannte ich viele Funktionére, die
dann aufgestiegen sind. Ich habe sie dann als Botschafter wieder getro-
ffen. Aus Schweizer Sicht war ich gewissermassen der Humanversuch fur
das, was sie spater Quereinsteiger nannten. Aber die Chinesen haben
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eigentlich der Schweiz sehr gute Noten gegeben. Die haben gesagt:
ah, das ist doch eine gute Idee, einen China-Kenner zum Botschafter zu
machen." Mein Netzwerk hat mir sehr geholfen in der Botschaftertstig
keit”

KA RGN A G IE A, KA A RN mle P E S P58 — ks
i, FOOHEAEE, KSR IR FrELERRER, A A
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"Was ist fur Sie der grosste Unterschied zwischen dem chinesischen und
westlichen Kunstparadigma? Wie haben Sie die Grenze Uberschritten, so
dass Sie die Kunstwerke aus einer chinesischen Sensibilitat und Perspek
tive beobachten und schatzen, auch wenn Sie ein Schweizer sind?”

XHEAE 22 ERIPY T ZARRY R 1S A2 ey e oo A
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‘In der Gegenwartskunst braucht es das vielleicht weniger als in der tra
ditionellen Kunst. Damals als ich sammelte, hatte ich bereits 15 Jahre
in China verbracht und ich hatte auch das Privileg: ich musste und ich
konnte Uberall hin in der Volksrepublik. Das traf fur einen Chinesen nicht
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zu. Ich musste beruflich tberall h”, Aufzige gibt es Uberall, auch in den
entlegensten Regionen. Als Bo m#rer genauso: Wir han‘@n divers
twicklungsprojekte in den drmsten Gebieten. Als Schweizer hatten wir das
Privileg, dass wir an Orten drb eiten konnten, wo die anderen das nicht
konnten und kénnen. Und so habe ich mehrvon China gesehen als wohl
die meisten Chinesen das kénnen. Und von der Aufgabe her quasi ein
Fomehfcba,rwmemehmer aufzubauen, zunachst in der chinesischen
Planwirtschaft, dann der Ubergang zur Marktwirtschaft, auf dem Fabrik
boden, aber auch mit der Staatsf(ihrung, das hat mir sehr viel Einblick
gegeben. So habe ich mirschon ﬁ’/’”Q@%uPQ@&rU”G’ was Sie vielleicht als
chinesische Sensibilitst bezeichnen kinnten. In dem Sinne hatte ich das
Gluck, sehr viel mitzubekommen.”

Er

METAEFZ AR, XA RES X A EAR Rt I8 4
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AN RIRARR T, RS R T 2, ZaibEk.

Sigg gilt als Entdecker von Ai Wei Wei. Der Kunstler, der heute ausser
halb Chinas weit bekannt ist, widmete Sigg eine lebensgrosse Skulptur,
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die den Schweizer beim Zeitunglesen zeigt - ein personliches Abbild:
Sigg war nicht nur Wirtschaftsjournalist, sondern auch Prasident des
Ringier Konzerns gewesen. Auch heute noch liest er taglich die Zeitung
von vorne bis hinten, wie er betont, vor allem die Dinge, die ihn nicht
interessieren. Fur ihn gilt: "alles Wichtige steht zuerst in der Zeitung”,
Fur das olympische Stadion in Beijing brachte Sigg Ai Wei Wei mit den
Basler Architekten Herzog & de Meuron zusammen. Das Stadion sollte
kein westlicher Fremdkorper werden. Zusammen mit dem chinesischen
Kinstler kam das Team auf einen Entwurf, der von der Form und Ober-
flache einer traditionellen chinesischen Tasse inspiriert wurde (heute als
"Vogelnest” bekannt).

i SEROA NI SRR AR o oA SO BIE T D EAKNRIHER, R T4
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Bereits ab 2005 konnte bei den chinesischen Kinstlern eine Zuwend-
ung zu den traditionellen Kinsten beobachtet werden. Nachdem sie
von der westlichen Kunst langsam desillusioniert waren, suchten sie in
ihrer eigenen Geschichte nach Inspirationen. Hier besteht Siggs Meinu-
ng nach ein grosser Unterschied zwischen dem westlichen und chinesis-
chen Kunstparadigma. Er bezeichnet westliche Kunst als eine Art Tabula
Rasa, die in alle Richtungen gehen kann. Die chinesische Kunst jedoch
basiert auf einer Weitergabe von Traditionen und dem Lernen vom
Meister, wobei Schonheit und Harmonie eine grosse Rolle spielen. 2011
entstand Siggs Ausstellung "Shan Shui” (Bezeichnung fur traditionelle
Landschaftsdarstellungen), welche zeitgendssische Interpretationen der
alten Kinste zeigte, von der Landschaftsmalerei bis zur Kalligraphie.
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"Sie betreiben Forschung und eine systematische Sammlung der chine-
sischen Gegenwartskunst. Ich glaube, jeder Kulturraum, der nicht iden-
tisch mit der nationalen Grenze ist, hat seine eigenen ausgepragten
Kunstwerke. Haben Sie die Kunstwerke in China gesammelt, weil diese fiir
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Sie “Chinese-ness” darstellen?”
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"lch habe anders gewahlt. Ich habe mir eigentlich zum Ziel gesetzt, das
chinesische Kunst thaffen in seiner Breite abzubilden. Es war also nicht
an mir, zu sagen: "hier ist Chinese-ness und hier nicht’, sondern, was im-
mer die Kiunstler beschaftigt hat - zu einem bestimmten Zeitpunkt - das
hat Eingang gefunden in die Sammlung. Die Idee war, die Storyline der
chinesischen Gegenwartskunst seit der Kulturrevolution bis heute abzu-
bilden - weil das niemand tat. Eigentlich wéare das ja die Aufgabe einer
nationalen Institution, aber in China gab es das nicht. Also habe ich mir
die Mission selbst auferlegt und das war, wie ich die Arbeiten gewahlt
habe, nicht nach meinem persénlichen Geschmack, der musste in den
Hintergrund treten
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Die Experimente in der chinesischen Gegenwartskunst (oder auch zeit-
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gendssischen chinesischen Architektur) gehen darum, einen Dialog zwis-
chen Moderne und Tradition zu bauen - oder haben Sie nur die Symbole
aus der Tradition ausgeliehen und méchten lediglich die Aufmerksamkeit
des Westens erregen”?
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Naturlich gibt es von allem. Es ist so, dass die erste Generation der chine-
sischen Kunstler, die in den Westen gingen - und das werfen ihnen die
chinesischen Kunstler, die zuhause geblieben sind, vor - die habe ge-
wissermassen die chinesische Karte gespielt. Die Kunst ist dann mit ganz
viel chinesischen Symbolen umgegangen und sieht dann auch sehr chi-
nesisch aus. Das war aber im Westen der 90er Jahre eine erfolgreiche
Strategie. Ich habe mich auch oft mit diesen Kanstlern unterhalten. Die
haben so argumentiert: "ich habe meine ersten 25-30 Jahre in China ver-
bracht, ich habe diese Ausbildung durchgemacht, das ist meine visuelle
Welt Erwartest du denn, dass ich das alles im Westen ablege? Das trage
ich mit mir, das ist klar, dass das in meinen Arbeiten aufscheinen wird.”
Es gibt gute Grunde, das so zu tun und fdr die einen stimmt das und f(r
die anderen eher nicht. In der Architektur ist das Dilemma ein ahnlich-
es. Der chinesische Kunstler oder Architekt steht vor dieser frage, die Sie
skizziert haben. Da ist zum einen dieser globale Mainstream, der zwar
alles mitreisst, der uns sehr beeindruckt, und dann ist da die spezifisch
chinesische Kunst, die beginnt an einem ganz anderen Ort. In den 90ern,
wo die Kunstler schon Kenntnisse hatten, eine eigene Sprache gefunden
hatten, vereinigen sich irgendwann diese beiden Strome: der globale
Mainstream und die chinesische Entwicklung der Kunst. Dann beginnen
die Schwierigkeiten fdr Kianstler und Architekten. "Wie finde ich gleich-
wohl zu einem eigenen Ausdruck?” Ich denke, als Chinese warde ich
schon sagen, dass meine Wurzeln eine grossartige Ressource sind, die
der Westen nicht hat. Dort zu suchen (nicht mit einer Kopie, sondern mit
Appropriationen oder einer eigenen Sprache) und mit dieser Ressource
gut umzugehen, das ist wohl schon der Kurs. Und die einen machen das
bewusst, die anderen vielleicht unbewusst und die dritten gar nicht, weil
sie in diesen globalen Mainstream mdchten und ja nicht als Chinesen
identifiziert werden mdochten, damit sie nicht nur wegen ihres chinesis-
chen Passes gezeigt werden (das ist eher in der Kunst so als in der Ar-
chitektur).”
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Uli Sigg hatte von Beginn an zum Ziel, die Kunstwerke, die er gesammelt
hatte, an China zurlckzugeben. Mit der Zeit musste daflr ein Ausste
lungsort gefunden werden. Nach erfolglosen Verhandlungen mit Fest
landchina erschien schliesslich Hong Kong auf der Bildflache. Die Stadt
hatte einen Wettbewerb fur ein Kunstmuseum ausgeschrieben, den das
Schweizer Biro Herzog & de Meuron gewann. Sie hatte jedoch kein
Konzept fur den Inhalt und stand davor, 2019 das Gebaude mit 17000
agm leerer Ausstellungsflache zu erdffnen. Somit ist es ein Gluck, dass
Sigg dem Museum M+ mit 2300 Werken die bedeutendste Sammlung
chinesischer Gegenwartskunst Gbergeben kann und das Museum so ei
nen Kern erhalt.

75








